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Daguerréoscriptet’Orient ( Voyage d’Horace Vernet en Orient

La relation devoyage d’'Horace Vernet en Orie(it843), rédigée par Frédéric
Goupil-Fesquet, est I'un des premiers témoignagesl’e@mploi du daguerréotype
dans I'exploration de I'Orient. Le vaste territoilevantin excitait alors la curiosité
de toute la société artistique et scientifique paemne, et le dispositif daguerrien
offrait une nouvelle possibilité de I'activité picale. Cette derniére, exercée dans des
contrées lointaines et mystérieuses, se débarrabseai certain nombre de «tabous »
visuels.

Avant que la publication de la relation ne vienmsciter un enthousiasme
considérable du public, celui-ci pouvait suivre Wifférentes étapes du voyage de
Vernet grace aux journaux dans lesquels paraigsdén lettres des voyageurs.
Une des missives de Vernet adressées a son épstupartculierement intéressante,
dans la mesure ou la critique en connait troidifites versions. Voici celle publiée

dans laRevue Universellen 1839 :

Nous daguéréotypisonsomme des lions ; et du Caire nous espérons fi@irenvoi
intéressant, car ici il n'y a que peu de chose engmre. Demain, nous allons
expérimenter devant le pacha, qui désire vivememrézier les résultats d’'une
découverte dont il ne connait jusqu’ici que la desion.

une autre parue dahdllustration. Journal Universekn 1856 :

Nous daguerréotipillonscomme des lions, et du Caire nous vous feronsnwoie

intéressant. Ici il n'y a que peu de chose ; cepshdlemain matin nous allons
expérimenter devant le Pacha, qui désire connddgerésultats d’une découverte
qu’il connaissait déja par la description.

et encore une version transmise par Amédée Duraadeur d'un recueil de

correspondance de Joseph Carle et d’'Horace Vemigli¢ en 1864 :

! Revue Universelleseptiéme année, t. VI, Bruxelles, Société Belgd.ibirairie, 1839, p. 319. L’'auteur
souligne.
2 L'lllustration. Journal Universelr® 27, Paris, J.J. Dubochet, 1856, p. 226. L'auteuligne.



Nous daguerréotypifionscomme des lions. Ici, il n'y a que peu de choses.
Cependant, demain matin, nous allons expériment@ard le pacha, qui désire
connaitre les résultats d’'une découverte dontiltaiéja entendu parfer

Outre les modifications qui interviennent au nivgauastique, Vernet emploie trois
variantes du verbe « daguerréotyper ». Les lexigme de I'époque reconnaissaient
la notion, mais il en avait des puristes qui, comirancois Geénin, élevaient des
objections contre ce néologisme et ses dérivé$ernxsuis faché pour I'’Académie des
sciences qui I'a autoriséDaguerréotyper daguerréotypage ou daguerréotypation
si ce n'estdaguerréotypementatiorseront toujours des mots ridicules et antipatsqu
a l'organe francais® Toujours est-il que les verbes employés par \tesent
un produit tout a fait idiolectal et entrent dams dtructure comparative suivante :
« daguerréotyper comme des lions », c’est-a-doemme Barbara Sosid’'a justement
remarqué — «longuement et patiemment a l'affitlade proie qu'ils ne lacheront
plus ¥. Le récit de Goupil-Fesquet tient compte des dliffés rencontrées par les
artistes lors de la mise en ceuvre du procédé dagueMais ce probleme ne nous
intéresse que ponctuellement. Nous voudrions, mantre, attirer I'attention sur
une tentative de l'auteur de la relation a — shlpeut risquer provisoirement ce
néologisme —glaguerréoscriptef’Orient.

L’ « écriture picturale » caractérise nombre ddtsédes écrivains-voyageurs
du XIX® siécle. La notion « écriture picturale », ne reavgpas a I'écriture
pictographique et a la révolution formelle que &npure a apportée dés le début du
XX® siécle. Il s’agit des références picturales glorjaent des relations de voyages
aux pays du Levant et de I'écriture ou la lettrd’igtage, les discours et les crayons
(ou les pinceaux) se superposent. L'impact de emtigonction de I'écriture et de la
peinture sur le récit que nous nous proposons digétuest des plus grands. D’autant

plus que Goupil-Fesquet n’est pas un écrivain @éepsion, mais « un humble artiste

¥ Amédée Durandeloseph Carle et Horace Vernet. Correspondance lgtogiraphie Paris, J. Hetzel,
1864, p. 128. L'auteur souligne.
* Francois GéninRécréations philologiques. I, Chamerot, 1856, p. 34.
® Barbara Sosig « Lorsqu’un artiste romantique devient touristdorace Vernet en Orient » [in]
Pensées orientale et occidentale : influences etptémentaritéKrakow, Ksegarnia Akademicka, 2012,
p. 318.
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parti joyeux, armé de ses crayons et d’'un dagugmpéos : il y insiste dés le début
de son ouvrage. Notre but est donc d'interrogedoyes traits du style « pictural »
de la relation de Goupil-Fesquet.

Dans l'article déja cité, Barbara Sasiemarque :

[lJ'ceil de Fesquet, a plusieurs reprises qualifiéeill d’'artiste est constamment aux
aguets pour enregistrer les moindres manifestatienbaltérité orientale, capter les
plans proches et lointains, et surtout les posagestes des étres vivants, hommes,
femmes, chevaux et chame&ux

Nous trouvons important d’insister sur cette « risdion scopique » que les
spectacles orientaux suscitent chez les voyagetisses. Il s’agit d’'une disposition
de ceux qui viennent de l'extérieur, curieux etrést par I'inconnu, mais avant tout
de leur statut d’artistes qui favorise I'éclosioiurd certain impressionnisme avant
la lettre. « L'ceil de l'artiste » est sans cesseégnil, prodigieusement exercé, et
il posséde « cette finesse d'organe » qui — powsren servir du propos de Jean-
Augustin Amar du Rivier —, « rend capables de degdpules beautés qui échappent
a I'eeil vulgaire 8. Goupil-Fesquet, lui aussi, parle de cette difiéee d'attitude
« spectatorielle » face aux bazars orientaux : bitet et les odeurs plus ou moins
agréables qui se dégagent de cet ensemble de clmesesnt pas faits pour séduire
un touriste tant peu dégouté ; mais I'ceil d’artisteive un agréable pature dans cette
atmosphére chaude et colorée ; [...] » (49). Sadmuer toutes les occurrences de
I'expression, nous indiquons seulement ses vasamans le texte : «l'ceil des
peintres » (106) et « des oreilles d’artistes ».(17

Le vocabulaire relevant du domaine de l'art aboddes le récit de Goupil-
Fesquet. Puisse un tableau des occurrences nodiis didémonstration de ses choix

lexicaux :

® Frédéric Auguste Antoine Goupl/oyage d’Horace Vernet en Orierirné de seize dessins, Paris,
Challamel, 1843, p. 1. Désormais, toutes les oitatrenvoient a cette édition ; les chiffres entre
parenthéses indiqueront la page.

" Barbara Sosfe « Lorsqu’un artiste romantique devient touristéorace Vernet en Orient op. cit,

p. 315. L'auteur souligne.

8 Jean-Augustin Amar du RivierCours complet de la rhétoriquetroisiéme édition, Paris,
De I'lmprimerie d’Aug. Delalain, 1822, p. 4.
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NOMBRE
MoT D'OCCURRENCES
(se) colorent 1
concert 1
contour 6
croquis 1
dépeindre 1
(se) dessiner 4
détail 6
drame 1
exposition 1
image 1
illusion 1
nuance 2
opéra 1
pantomime 2
peindre 1
_ pittoresque, 17
pittoresquement
scéne 10
spectacle 13
spectateur 4
tableau 17
théatre 1

Pour bien comprendre le mot « pittoresque », ténawig d’'un excédent
significatif, il est nécessaire d’avoir une idéeerbinette du bouleversement de
signification que le vocable a subit au XIXiécle. Nous nous limitons aux trois
exemples parmi des dizaines, pour illustrer laghaemantiquement ambigué du terme
autour des années quarante. Jaurnal des artistegsle 1836, examine I'emploi de
« pittoresque » dans le contexte de l'activité a¥dite, pour parler des publications
contenant « la gravure a I'eau-forte, la lithogiapét surtout la gravure sur bois. »
Joachim Ambert regrette « ce joli mot, prostitué¢ [za littérature sentimentale'%
et Joseph Adhémar, dans sa réflexion sur la « Weinpittoresque » remarque :

« Quelques personnes donnent le nom de pittoresmue objets vieux et

° « Du moderne empoi du mot pittoresque » [lojirnal des artistesXIl® Année — i’ volume, Paris,
On s’abonne au bureau, 1838, p. 289.

1 Joachim AmbertEsquisses historiques, psychologiques et criticqleed 'Armée francaiseseconde
édition, t. Il, Saumur, A. Degouy, 1837, p. 80.
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repoussants*% ; un peu plus loin, il ajoute : « le mot pittorasgest trés-élastique
et peut s'appliquer & tout, méme & la géométfie »

Dans le récit de Goupil-Fesquet, le mot pittoresggtea entendre dans le sens
ordinaire de « chose digne d’étre représentée griupe » en raison de son caractere
qui attire le regard et differe des choses quatitks. Mais il y a la aussi I'aspect
de spontanéité des impressions fraichement recuiegst] bien celui de I'esprit de

Flaubert et sa relation dipyage aux Pyrénées et en Cose 1840 :

Il'y a des gens qui la veille de leur départ ont fwéparé : encrier, érudition, émotion
[...]- Je naurai aucune prétention littéraire etrje tacherai pas de faire du style.
Je m'abstiendrai donc de toute déclamation et jenaepermettrai que six fois par
page le mot pittoresque [*]

Dans leVoyage d’Horace Vernet en Orieria prédominance du vocabulaire
relatif aux arts visuels est remarquable. Or notms renoncé a ne pas insérer dans
le tableau tout ce qui renvoie directement au dagagype. Sa présence dans le récit
est volontairement discrete et le dispositif semptsséder un statut foncierement
documentaire. Lorsque Goupil-Fesquet parle de #egij c’est essentiellement en
raison de la curiosité qu’il suscite parmi les @taix, et notamment, dans le contexte

technique de la pratique daguerrienne, ses incaenisnet ses difficultés :

Le daguerréotype n’'est pas un des plus minces easbdu voyage, par son volume
et son poids (45) ; le décapage de plaques dagnees nous sert de passe-temps
(107) ; nous procédons a la mercurisation des gpseuTout daguerréotypeur
passionné connait I'angoisse d'une opération apsfpitante d'intérét (107) ;
Tentatives infructueuses du daguerréotype ; quatreing épreuves manquées (121) ;
des dénigrements de mes compagnons qui menaca&epted le daguerréotype au
Nil, comme un bagage de surcroit (123) ; Pendaeatjgume livre a 'orientation de
mon daguerréotype, il fait un vent trés-désagrégbiedérange I'équilibre de mon
installation, et troublera infailliblement les conts de mon épreuve ; pour surcroit de
misére, deux juifs qui se proménent prés de moi gbmiennent devant 'objectif [...]
(181).

Qui plus est, I'éloge de I'exactitude et de « @&fité du miroir », exprimé par
I'auteur, se rapporte non pas au daguerréotypes ian aux capacités d’Horace Vernet

qui semble incarner ce mode de gestion de I'image :

1 Joseph AdhémarTraité de perspective & l'usage des artis{¢836], Paris, Mathias—Bachelier—
Carilian-Goeury-Victor Dalmont, 1846, p. 389. Daapartie « Etudes supplémentaires », absente de la
prémiere édition.

12 |bidem p. 391.

13 Gustave Flaubery/oyage aux Pyrénées et en Cdiisg VoyagesParis, Arléa, 1998, p. 21.



Toutes ces choses variées et nombreuses s’écbigantapidement, trop rapidement,
pour moi surtout, qui ne suis pas doué de cetteaimémprodigieuse que posseéde a un
degré si éminent M. H. Vernet. Il semble que toytgave pour I'éternité, avec
la fidélité du miroir. L'artiste qui la posséde witsretrouver jusqu’aux moindres
détails d’un costume, d’un type humain, saisi posi dire au vol et en passant. [...] ;
on serait tenté de croire qu'il y a du daguerréetyqans cette mystérieuse et
extraordinaire faculté (116).

Si l'aspect descriptif est trés important danl&dtrde Goupil-Fesquet, I'aspect
métanarratif est tout aussi intéressant. Il ténmmigle l'insistance de l'auteur sur
I'insuffisance de son atelier littéraire. Loin diaher des prétentions littéraires, Goupil-
Fesquet achoppe sur l'impuissance des moyensiguast Trois passages meéritent
d’étre cités pour exemple, dans la mesure ou $t@rvoque les « outils » qui auraient
remeédié a la nature trop limitative de son entsgpscripturale, & savoir: «l'encre
d'azur », « le pinceau de Rubens » et « les flechegenre de celles que possédait

le scythe Albaris ». Voici les fragmentsextensa

Si javais de I'encre d'azur, je vous traceraigdeide portrait du ciel et de la mer ;

mais je crins d'étre accusé par vous, cher lectdarla contagieuse passion du

bavardage (14).

Que n’ai-je le pinceau de Rubens, pour vous reptésees chaleureux contrastes

gue le soleil vivifie de ses rayons mobiles, espare de reflets changeants ! (15)

Je regrette de ne pouvoir vous offrir de la partagec nous, car les fleches du genre

de celles que possédait le scythe Albaris n'exispns pour transporter avec la

rapidité désirée les amateurs de paysages, de &tpds costumes aux confins du

monde. Je voudrais seulement que ma plume fit hdibile, mieux taillée et aussi

prompte que ladite fleche alors [...] (39).
Il est a souligner que les grands écrivains-voyexyelu XIX° siécle, dont Lamartine,
Hugo, Nerval ou Gautier, revendiquent I'arbitraides choix, la liberté dans la
composition du récit, la familiarité du ton, le g@ur les anecdotes pittoresques (sic !)
ou dréles et des singularités historiques, audiewonnés positives. Philippe Antoine,
dans son article< Ceci n'est pas un livre » Le récit de voyage estrdfus de la
littérature, analyse les différents stratagemes de I'écriiaque ou « il ne s’agit plus
[...] de cartographier le monde mais de faire lew& de ses impression¥'»

Cependant, Goupil-Fesquet met en ceuvre un systemeéfégrence tres

opératoire. A savoir, le récit contient seize dessiithographiés par Loire et coloriés a

4 Philippe Antoine, « “Ceci n’est pas un livre” Lécit de voyage et le refus de la littérature » [in]
Sociétés & Représentatiqr)06/1, n° 21, p. 45-58.
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la gomme. Dans la plupart de cas, la dispositianithages dans le volume correspond
a une chronologie discursive. Rares sont les ca$aoteur se réfere directement
a une illustration donnée, comme dans ce passagkes costumes militaires, qui
accompagnent le précédent chapitre, sont intéresspan leur élégance ; le dessin que
nous avons donné nous dispensera de trop longdsdi&tee sujet [...] » (23). Outre
le passage, nous jugeons opportun de reproduidedsin dans le champ discursif de

notre analyse :

Voyage em Ovienk

G Tesquet pinx Challame] edft R de [Abbaye Bour dei

CAVALERIE EGYPTIENNE
Gioek . Imp AAubert & CY

La question des couleurs constitue un problemera @a Goupil-Fesquet

atteint une richesse chromatique toute orientatéci\iin tableau des occurrences :

NOMBRE
NOM DE COULEUR D'OCCURRENCES
azur ’
blanc 84
blanchatre > %
bleu 38
bleuatre 1 >
bleu de Prusse 1




brun 16
café cru 1
charbonneux 1
chéataigne 2
cramoisi 1
écarlate 2
fer 1
gris 12
_jaune 25 29
jaunatre 4
marron 1
noir 59
olive 1 2
olivatre 1
plomb 1
pourpre 1
rose 8
rouge 47 48
rougeatre 1
roux 4
rubis 1
vert 18
verdatre 1 19
violet 2

Le relevé des occurrences des couleurs explicites de récit donne des
résultats trés intéressants pour notre analysancht 89 et noir — 59, ce qui correspond
par excellence aux « couleurs » de I'image dageemg.

Le récit de Goupil-Fesquet est soumis au styleupttdu peintre ; en
I'occurrence, l'effort de l'artiste pour faire daguer le discours et les arts plastiques
dont il emprunte différentes notions, est indisblga La fraternité des arts, chére
au romantisme, unit la plume au pinceau dans laéégdeUt pictura poesisqui,
au seuil des techniques réalistes, ne contrediirement les principes romantiques
de la littérature. Plutdt que de se ramener a umpls transcription de la réalité
extérieure, la nouvelle technique d’expressioréditire témoigne de l'attitude des
romantiqgues envers le monde, dans laquelle s'&titu’imagination, la sensibilité

et le sentiment de la vérité.



