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Introduction

Le but de ce travail est celui de montrer 'émengest la codification de la
douce mélancolien tant que conception de I'état de 'ame mélagoelj conception
gui nait au XVIlleme siécle et qui est présenteeenope soit au niveau artistique soit
littéraire.

Difféeremment des siécles précédents, cette nouwaieeption concerne le
sentiment humain plutét que le tempérament et ladetiée; elle se détache
partiellement, donc, de toute la tradition regatdarmélancolie qui part de I'époque
classique et qui arrive jusqu’a la mélancolie rotimare. Il s’agit d’une élaboration
originale des Lumiéres, qui anticipe partiellemémtsentiment romantique de la
mélancolie.

Les Réveries du promeneur solita(782) de Jean-Jacques Roussedues
tableauxde Thomas Gainsborough et Jean-Antoine Watteawntseaire base pour
montrer la représentation du nouveau sentimentddolice mélancolie en art et en
littérature, comme nous verrons dans la deuxieméeiu travail.

Il faut aussi souligner que la conception et la@spntation iconographique du
sentiment de la douce mélancolie est coexistarge B melancolie traditionnelle, la
mélancolie noire, qui est présente soit dans lsscare dans la littérature et, a la fois,

dans I'oeuvre du méme auteur.



|. L’émergence d’'un nouveau sentiment : la douce nf@ncolie

Au XVllleme siecle limage de la mélancolie danss larts montre un
changement significatif dans I'iconographie et dessreprésentations littéraires. Le
visage noir de la mélancolie lié agdélowva yoly du monde classique grec et puis a
I"atra bilis latine, en passant deatedia du Moyen Age a l'ange triste de la
Melencholia | de Albrecht Direr, montre au XVIlIémsiécle une nouvelle déclination,
en gardant celle duplicité qui la rend toujours ptare.

L’élaboration de la mélancolie faite au siecle desnieéres et concernant sa
progressive rationalisation s’inscrit dans I'évaat qui «a fait passer la doctrine
médico-morale de I'humeur noire de son apogée arsésistible déclin en I'espace
des quelque cent cinquante ans qui séparent 'agejbe de la fin des LumiéreS»
Aprés les Lumiéres, nous aurons une nouvelle épogeelle des pathologies de
I'esprit, radicalement transformées par Pinel, fEgsuirol»? . Avant sont déclin, la
mélancolie montre aussi son visage doux et veiggotisme, en accord avec les
nouvelles réflexions & propos du bonheur élabopéeslant cette période, méme si
I'émergence de cette nouvelle connotation est d&jaarquable a la fin du XVileme
siécle.

Au siécle des Lumieres tout ce qui ne rentre pas ¢ limite de la raison est
organisé en d’autres catégories: le territoire alen€lancolie se brouille ainsi d'une
part avec la maladie — «affection mélancoliquexmme c’est écrit dans I'article
Passiongle 'Encyclopédie- et d’autre part avec le plaisir, mais aussi d\éotisme
et le sentiment. Nous pouvons dire, en effet, daemalinconia borghese del XVl
secolo diventa un generale sentimento del vivexarp in quanto sentimentalitd»

Il est intéressant mettre en lumiere cet aspecveru et spécifiqgue de la mélancolie
au XVllleme siecle a partir de I'articidélancoliede I'Encyclopédigédigé par Denis

Diderot ou nous lisons:

! p. DandreyAnthologie de I'humeur noiréParis, Gallimard, 2005, p. 593.
2 .
Ivi, p. 10.
3 Cfr. R. Mauzi L'idée du bonheur au XVIII sigcl@aris, Colin, 1965.
*J. Clair,Sole nero. Genio e follia in Occidente. Note e ptégper un’ Esposizionen Arcipelago malinconia. Scenari
e parole dell'interiorita édité par B. Frabotta, Roma, Donzelli, 2001, 7.1
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Elle [la mélancolie] se plait dans la méditatiom exerce assez les facultés de I'ame pour
lui donner un sentiment doux de son existeacqui en méme temps la dérobe au trouble
des passions, aux sensations vives qui la ploreggrdans I'épuisementa mélancolie
n'est point I'ennemie de la volupté, elle se préte illusions de I'amour, et laisse
savourer les plaisirs délicats de I'ame et des Sens

La mélancolie donne a I'ame «un sentiment doux¥edéstence et la protege
des tremblements des passions; de plus, elle mp@se pas a la volupté mais, au
contraire, permet de «savourer les plaisirs délickt I'ame et des send article
rédigé par Diderot montre la nouvelle connotatioesgue positive de la mélancolie
qui contrairement aux passions semble favorisquildre de 'ame humaine a travers
I'apaisement des sensations fortes, en soutenfes cpli sont assez délicats et donc
positives. De plus, la mélancolie «se préte awsitins de 'amou; conséquemment
elle penche au plaisir de I'ame: nous pouvons dimajement, qu’au XVIliéme siecle
la mélancolie «s’étendre au-dela de la sphére rakdet philosophique pour aborder
celle, plus subtile, des sentimenfs»

Cette évolution de la mélancolie dans la directlonplaisir devient peut-étre
encore plus évidente dans l'articleuissancele I'Encyclopédigrédigé toujours par

Diderot, ou nous pouvons lire:

La propagation des étres est le plus grand objetladenature. Elle y sollicite
impérieusement les deux sexes, aussitot qu'ilsierequ ce qu'elle leur destinoit de force
et de beauté. Uniequiétude vague et mélancoligles avertit du momenteur état est
mélé de peine et de plaisi€'est alors qis écoutent leurs senst qu'ils portent une
attention réfléchie sur eux-mémes. Un individu s&sente-t-il @ un individu de la méme
espece et d'un sexe différent, le sentiment de datre besoin est suspendu; le coeur
palpite; les membres tressaillent; des images wbyses errent dans le cerveau; des
torrents d'esprits coulent dans les nerfs, leseitj et vont se rendre au siége d'un
nouveau sens qui se déclare et qui tourmente. essgurouble, le délire nalg raison
esclave de linstinct se borne a le servir, etdsune est satisfaité.

Dans cette partie de larticle, il est décrit lmgentre sexuel entre homme et
femme; ce moment-la est précédé par un sentimeptust préciseément par «une
inquiétude vague et mélancolique». De plus, I'd@at'@me est défini un mélange «de

peine et de plaisir» et a partir de ce mélangewa Ig conflit entre raison et instinct

® Le cursif est & moi.

® G. Faroult«La douce Mélancolie» selon Watteau et Diderot.rBsgntations mélancoliques dans les arts en France
au XVlIlléme sieclein Mélancolie. Génie et folie en Occidesbus la direction de J. Clair, Tours, Réunionrdasées
nationaux/Gallimard, 2005, p. 274.

’ Le cursif est & moi.



jusqu’a la victoire de ce dernier-la. Ce qui nidresse ici est la relation entre peine
et plaisir et entre mélancolie et désir; il estampant remarquer le rapport que Diderot
construit dans l'article rédigé pouEhcyclopédieentre jouissance et mélancolie, en
reliant ces deux sensations a la méme situatioenetes indiquant 'une — la
mélancolie- comme précédant l'autre —jauissance- . Dans ce contexte, la voie
gue lie 'une a l'autre est celle de I'amour et diésir ou a la fois de I'érotisme, en
provoquant les deux une sorte de désarroi et auemiémps de clarté des sens, un
plaisir veiné de tristesse, qui rend la douce nuélbe un «affaire de coeur plutét que
d’humeur ou de raisor®, comme nous avons déja remarqué.

Ce sentiment est représenté dans une facon évidantel'ceuvre leRéveries
du promeneur solitairg1782) de Jean-Jacques Roussedudans les tableaude
Thomas Gainsborough et Jean-Antoine Watteau, ménme®us en retrouvons des
exemples aussi dans des ceuvres de Francois Bo(elpre 1), Jean-Honoré
Fragonard (Figure 2), dans la sérieCGhgpricci de Giovanni Battista Piranesi et dans
aucunes gravures de William Hogarth, ce qui attgsti fut un sentiment représenté
au niveau artistique en toute Eurdpe

ll. La douce mélancolie entre peine et plaisir

Le mélange de peine et plaisir caractérise le memi de la douce meélancolie,
comme nous avons déja remarqué dans la premiee plartce travail et ce mélange
résulte evident dans I&Everiesle Jean-Jacques Rousseau. Il est intéressargresuli
gue cette ceuvre, écrite par le philosophe de 1Wsfujau 1778 — la derniere
promenade, la deuxiéme, restera inachevée par ta daol’'auteur — est écrite par

Rousseau pour lui-méme, pour son plaisir mais ays®silr jouir de plaisirs qui ne sont

8 |l résulte intéressant relier ces articles écritpanis Diderot pour Encyclopédie ses théories esthétiques élaborées
a l'occasion des Salons en 1759, 1761 et 1763mport aussi avec I'esthétique élaborée par EdrBuimke dans son
Enquiry upon the origin of our ideas of the subliamel beautiful Nous pourrons remarquer, en effet, 'émergenae d’
jugement positive de la part de Diderot concernaetcertaine ‘sensibilité négative’ liée a I'artcé propos, cfr. G.
May, Diderot and Burke: a study in aesthetic affinPMLA», LXXV, 5, 1960 et S. Contarinkll mistero della
macchina sensibile». Teorie delle passioni da Daesa Alfieri Pisa, Pacini, 1997, pp. 216-244.

° G. Faroult«La douce Mélancolie» selon Watteau et Diderot.rBsgntations mélancoliques dans les arts en France
au XVIlléme sieclein Mélancolie. Génie et folie en Occidegabus la direction de J. Clair, cit., p. 279.

19 Nous indiquons entre parenthése les figures préseians I’Appendice iconographique posé a ladiceltravail.
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plus»' | en recherchant dans cette maniére un bonheunajuau méme temps de
«I'évocation douce-amére des images du pa¥sé&e bonheur est le sentiment méme
de la douce mélancolie, évoqué a travers la prodeeaa solitude et le contact avec la
nature qui ensemble stimulent la «vivacité de senbe plus, ce sentiment est lié a
une émotion personnelle, intime, il n'est pas ggrtavec les autres hommes.

La thématique et le but ddé¥éveriessont clairs, comme nous lisons dans la
premiére promenade :

Je consacre mes derniers jourm&tudier moi-mémet a préparer d'avance le compte

gue je ne tarderai pas a rendre de moi. Livronstout entier 3a douceur de converser
avec mon ampuisqu’elle est la seule que les hommes ne puisséner.'®

Et encore :

Les loisirs de mes promenades journalieres ontesaugté remplis de contemplations
charmantes dont j'ai regret d’avoir perdu le souvele fixerai par I'écriture celles qui
pourront me venir encorehaque fois que je les relirai m’en rendra la jadace **

Le plaisir que Rousseau veut raviver est dirigéuskeement a lui-méme, il est
comme un cadeau qu’il fait a son ame: nous poudorsgu’il «a joui sereinement de
son bonheur quand il le possédait et il décidelasuin de sa vie dese donner le
bonheur de la réverie, facon de prolonger l'autf®» en obtenant finalement
I'annulation du sentiment de la fin a travers g :

Si dans mes plus vieux jours, aux approches durtjgpaeste, comme je I'espére, dans
la méme disposition ou je sulsur lecture[des Réveridame rappellera la douceur que

je godte a les écriret, faisant renaitre ainsi pour moi le temps padséhlera pour ainsi
dire mon existence®

Rousseau est aussi trés clair pour ce qui condarnature de ce plaisir, fixé
dans ses nuances grace a la page écrite. Ce matsiin mélange d’ennui et de
annulation dans l'existence, de fixité de 'ame sl&nperception de soi méme, pleine
et satisfaite de la calme produite de I'absencpadsions, «un désintérét a I'égard des

choses de la vie quotidienne et des occupationsilieég, (...) une compléte

i Y. HersantMélancolies. De I'antiquité au XXéme siedkaris, Laffont, 2005, p. 156.
Ivi, p. 155.
13 3. J. Roussealgs réveries du promeneur solitaifearis, Gallimard, 2008, p. 41. Le cursif est 4 mo
|bidem Le cursif est & moi.
15 M. Crogiez,Solitude et méditation. Etude sur les Réveriesedm-Jacques Rousseaaris, Champion 1997, p. 98.
Le cursif est & moi.
163, J. Roussealgs réveries du promeneur solitait., p. 43.
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insouciance de I'avenir, un oubli complet du pasgé>Dans la cinquiéme promenade
Rousseau décrit sa vie a ile de Saint-Pierre, fli@ge qu’il considere comme la plus
heureuse de sa vie. Nous lisons :

Quel était donc ce bonheur et en quoi consistgitigasance? (...) Le précietexr niente

fut la premiere et la principal de ces jouissanges je voulus savourer dans toute sa

douceur, et tout ce que je fis durant mon séjodunen effet que I'occupation délicieuse
et nécessaire d’'un homme qui s’est dévouéa I'disive

Et puis, ou il raconte ses promenades sur les kgasvages et romantiques»
du lac de la Bienne ou ses excursions en bateauws mwons une description
exemplaire du bonheur qu’il préfere, qui est «piénitude du sentiment de
I'existence qui annihile tout désir de mouvementde changement$ . Nous lisons

de nouveau dans la cinquieme promenade :

Mais s'’il est un état ou I'dme trouve une assiafigez solide pour s’y reposer tout entiére
et rassembler la tout son éteans avoir besoin de rappeler le passé ni d’enjanshie
I'avenir; ou le temps ne soit rien pour elled le présent dure toujours sans néanmoins
marquer sa durée et sans aucune trace de successEIaucune autre sentiment de
privation ni de jouissance, de plaisir ni de peihe,désir ni de crainte quelui seul de
notre existengeet que ce sentiment seul puisse la remplir tatieee; tant que cet état
dure celui qui s’y trouve peut s’appeler heurew d’un bonheur imparfait, pauvre et
relatif, tel que celui qu’on trouve dans les plaisie la vie, mais d’'ubonheur suffisant,
parfait et plein qui ne laisse dans I'ame aucune vide qu’ellessknbesoin de remplit®

Apres avoir mieux compris le sens et le sentimentette jouissance, de cette
douceur mélancolique, nous remarquons que damsdeents dont Rousseau éprouve
cette extase on a deux constantesaludeet le contact avec lanature Ces deux
éléments constitueront aussi deux constantes dardefinition de la subjectivité
romantique mais la distance avec le Romantismedast ce cas, évident: la solitude
et le contact avec la nature sont, en effet, v@andRousseau positivement, sans celle
désorientation et celle souffrance qui seront @e@Erla sensibilité romantique.

L'idée de la solitude et du contact avec la natiueémerge deRéveriesest
celle d'un état positive, presque idyllique: la urat est encore ici une nature

«fraternelle»® , elle est vécue du sujet comme «asflesui permet et protége la

17J. GrenierPréfacea J. J. Rousseales réveries du promeneur solitajiit., p. 28.

18 3. J. Roussealgs réveries du promeneur solitait., p. 95. Le cursif est & moi.

19 M. Crogiez,Solitude et méditation. Etude sur les Réveriesedm-Jacques Rousseauit., p. 75.
2 vi, p. 101. Le cursif est & moi.

2L J. GrenierPréfacea J. J. Roussealles réveries du promeneur solitaiit., p. 27.
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solitude, ce qui est différent du sentiment rontudi des deux. La nature donne au
promeneur solitaire un plaisir présent et au méramps lui fait souvenir
mélancoliqguement le bonheur passé, en liant douetutristesse dans la méme
expeérience.
La fonctionne du contact avec la nature de stimldane du promeneur est

exprimée tres clairement par Rousseau dans le&sapfiromenade :

Brillantes fleurs, émail des prés, ombrages fraissseaux, bosquets, verdure, venez

purifier mon imagination salie par tous ces hidelfets. Mon @me morte a tous les

grands mouvements ne peut plus s'affecter que gmpljets sensibles; j'ai n'ai plus que

des sensations, et ce n’est plus que par ellekaqeaine ou le plaisipeuvent m'atteindre
ici-bas.”

Et encore dans la septieme promenade, a propas loednique qui Rousseau

pratique et concoit comme «distraction passionneittet reméde pour 'ame :

C’est la chaine des idées accessoires qui m’attaclee botanique. Elle rassemble et
rappelle a mon imagination toutes les idées gtiattent davantage. Les pres, les eaux,
les bois, la solitude, la paix surtout et le repoeq trouve au milieu de tout cekont
retracés par elle incessamment & ma mémditle me fait oublier les persécutions des
hommes, leur haine, leur mépris, leurs outragemust les maux dont ils ont payé mon
tendre et sincére attachement pour élbe me transporte dans des habitations paisibles
au milieu de gens simples et bons, tels que ceex @i j'ai vécu jadisElle me rappelle

et mon jeune age et mes innocents plaisirs, ellennfait jouir derechef, et me rend
heureux bien souvent encore au milieu du plusetsett qu’ait subi jamais un morté&.

Cette sereine intimité avec la nature qui portecasa la joie du présent et au
méme temps une douce mélancolie est tres biensapee dans les tableaux de
Thomas Gainsborough et de Jean-Antoine Watteau,en®@mvec deux fagons tres
différents pour ce qui concerne la réalisationyade et 'usage de la couleur. Dans le
tableau de Thomas GainsborouGbrnard Wood(1748) nous retrouvons la méme
idyllique fraternité entre homme et nature, mémie sableau n’est pas étranger a une
subtile mélancolie provoquée surtout a traveroldraste de la lumiere et de 'ombre,
ce qui anticipe partiellement la modalité romangigle représentation de la nature,
comme nous pourrons remarquer apres dans les ozlevdeshn Constable et William

Turner. Mais dans le tableau de Gainsborough lxis®®ce de homme et nature

22 M. Crogiez,Solitude et méditation. Etude sur les Réveriesedm-Jacques Rousseait., p. 109.
2. J. Roussealgs réveries du promeneur solitaigt., p. 129-130. Le cursif est & moi.

24 . GrenierPréfacea J. J. Roussealles réveries du promeneur solitajlt., p. 25.

% . J. Roussealgs réveries du promeneur solitaigt., p. 136. Le cursif est & moi.
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résulte encore sereine, I'échange entre les detité®rst quiet sauf pour le ciel e la
lumiére, qui donnent au tableau celle mélancokeréite qui se mélange doucement a

la tranquillité de la scéne.

Copyright © 2000 The National Gallery, London. All rights reserved.

Le méme mélange entre sérénité douce et mélanamlée nous la retrouvons
aussi dans des autres tableaux de Gainsbordrigkr(land scapel770, Figure 13;
Romantic landscapel 783, Figure 147he market cart1786, Figure 15) montrent et
évoquent a travers le paisage le méme sentimenhaou® avons lu dans les pages de
Rousseau. Nous remarquons la méme coexistencigjigyleinée de meélancolie aussi
dans les tableaudeune berger dans un paysa(fe’45) de Frangois Boucher le¢

jardin de Villa d’Este a Tivol{1762) de Jean Honoré Fragonard.



Il est intéressant remarquer dans ces deux tablgaexe décor pastorale se
unie aux ruines, selon la mode du temps, en obtemanmélange mélancolique

soutenu aussi a travers la lumiéere, les clairs4oisde mouvement des arbres.
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Nous retrouvons la représentation du sentimentaddolice mélancolie déja
dans les tableaux de Jean Antoine Watteau, ma@r®alicher et réalisateur des
peintures de scénes galantes ou apparait une rok¢agui s’évanouie en érotisme et
douceur: «la douce mélancolie francaise est I'apartiune certaine élite, ‘galante’,
comme dans ['Angleterre élisabéthaine ou s’étaianépi déja le type du

1 26

‘mélancolique mondain’»™ . Nous remarquons cette intérpretation de la douce

mélancolie liée a la mondanité par exemple dak&€ta Champétrél718-1721) et

dansLa gamme d’amoufl729), ou les scenes de mondanité se lient dunsant de la
douce mélancolie et au désir érotique plutdt gue expressions de folie et délire
causés de la mélancolie noire. Dans sux cousingsen particulier, la douce
mélancolie se lie a la solitude, comme dans leetabde Boucher et dans Réveries

de Rousseau, a une sensation d’isolement des ,actmesne représenté de la figure

% G. Faroult«La douce Mélancolie» selon Watteau et Diderot.rBsgntations mélancoliques dans les arts en France
au XVlIlléme sieclecit., p. 277. Le mélancolique mondain en Frarea seprésenté au niveau littéraire, par exemple,
du personnage du neveau de Rameau, comme nousmotemarquer dans la troisieme partie du travail.
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féminin peinte de dos comme celle qui se trouvesdan «espace de réverie portant

sur les plaisirs ou les déplaisirs»

27 Mmélancolie. Génie et folie en Occidesbus la direction de J. Clair, cit., p. 299.
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lll. Le double visage de la mélancolie : la douce étancolie et la

mélancolie chagrine.

Comme nous avons remarqué dans la partie précédente travail, nous
retrouvons la représentation de la nouvelle commepde la mélancolie liee a la
douceur et a la méditation mais aussi au plaisa Bérotisme soit dans la littérature
que dans les arts. Mais au méme temps limagerdite& et I'iconographie
‘traditionnelle’ de la mélancolie persistent pendauit le siécle, comme il est possible
remarquer a travers différents exemples.

De plus, a la fois les deux conceptions de la noéliéa sont coexistantes dans
'ceuvre du méme auteur ce qui est, peut-étre, enplus intéressant, comme par
exemple dans I&leveu de Rameail823)?® de Denis Diderot et dans la production
artistique de Antonio Canova. Diderot nous offregléa méme ceuvre, eveu de
Rameayune nouvelle version de la mélancolie a cotéaldre plus traditionnelle et,
comme nous pourrons remarquer apres, la méme eopesthématique et
iconographique nous la retrouvons au niveau ajtistidans les ceuvres de Antonio
Canova.

Le caractere principal ddeveu de Rameancarne la nouvelle conception de la
mélancolie proche a la jouissance et a au mélapnmlimondain plus que a la
mélancolie noire et il nous semble le correspondittéraire des articles de
I"Encyclopédiepour le sentiment qui’il représenta. Par contiegjtie personnage, le
philosophe, incarne la vision plaus traditionnetle la mélancolie, a cause des
promenades en solitaire et de la sensibilité. Lisgwage du neveu de Rameau «est
un composé de hauteur et de bassesse, de bontsdasdéraison. Il faut que les
notions de I'honnéte et du déshonnéte soient rangement brouillées dans sa téte;
car il montre ce que la nature lui a donné de bempalités, sans ostentation, et ce
qu'il en a recu de mauvaises, sans pudéUpet encore «s'il en parait un dans une
compagnie; c'est un grain de levain qui fermenieregtitue a chacun une portion de

son individualité naturelle. Il secoue, il agitefait approuver ou blamer; il fait sortir

% Comme pour les autres ceuvres citées dans celtrawas citons entre parenthése la date de pardtidéeveu de
Rameayméme si Diderot I'avait commencé a écrire déjaA 81l et puis reprise plusieurs fois en 1773, 1et78782.
2 D. Diderot,Le neveu de Rameain D. Diderot,Contes et Roman®aris, Gallimard, 2004, p. 585-586.
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la vérité; il fait connaitre les gens de bien; énthsque les coquins; c'est alors que
'homme de bon sens écoute, et déméle son mdfde»

La nouvelle caractéristique de cet homme est lsaence de sa médiocrité
méme dans les moments de grandeur; cette consae@ce avec soi un mixte de
peine et de plaisir en lui méme et dans les aupesdant qu’il joue le violon avec
habilité — nous nous rappelons que la musique &é&té la mélancolie de I'antiquité
classique soit comme son reméde soit comme sa caufe«les passions se
succédaient sur son visage. On y distinguait lairegse, la coléere, le plaisir, la
douleur»® et le philosophe en lui regardant voit «l'imagerd&me supplice, et me
causant a peu prés la méme peine; car n'est-cangashose pénible a voir que le
tourment, dans celui qui s'occupe & me peindréalsip> **.

Pour ce qui concerne l'ceuvre artistique de Antodlanova, dans ses
monuments funéraires nous remarquons la présemsténsytique et persistante d’'un
génie funébre, descendant direct de l'iconograptoeéle de la mélancolie, I'ange de
Durer du 1514 (Figure 8), qui représente «uno stmimo profondamente
nostalgico»*® et auquel Canova donne le sens de I'expérienck derort comme
«espressione totale della malinconfa» Ce qui nous intéresse mettre en lumiére est le
choix de l'artiste de confier précisément au géarebre représenté par un ange triste
I'expression du sentiment du passage de la viemaold plus que aux autres figures

présentes dans les monuments a Clément XVI (1782)1dans la maquette de celui

%0D. Diderot,Le neveu de Rameaycit., p. 587.
3L Pour la relation entre musique et mélancolie, fClair, Musique et mélancoljén Mélancolie. Génie et folie en
Occident cit., pp. 242-245.
%D, Diderot,Le neveu de Rameatit., p. 603.
3 |vi, p. 602. Nous retrouvons la coexistence de |&smtation des deux formes de la mélancolie damswine
ceuvre lié alNeveu de Rameauour ce qui concerne différents aspects, c’esteleSoliloque d'un penseu(1786) de
Giacomo Casanova. |l s’agit d’'un pamphlet écritdianforme d’une biographie polémique contre le eode
Cagliostro et dans cette ceuvre nous retrouvonsiéseiption traditionnelle de 'homme mélancoliquais, au méme
temps, les maux de la mélancolie traditionnelle seprésentée des ‘victimes’ du comte qui, danscan&in maniére,
en les trompant se moque de toute une traditidoggphique-médicale, ainsi comme le neveu de Ramiaas
I';euvre de Diderot. Ce texte ressembléNeweu de Rameaaussi pour ce qui concerne la prose satirique et la
description du personnage principal : il n’est pashasard que nous retrouvons au début du liviepgs Casanova
une épigraphe tirée d&atirede Persiorfille hominum species et rerum discolor ysisvie tout de suite de une
citation tirée deSaturaede Orazio quot capitum vivunt totidem studiorum mjlit I'épigraphe posée au début du
Neveu de Rameaast également tirée d8atirede Orazio Yertumnis, quotquot sunt, natus inigyise qui nous
indique le méme horizon rhétorique des deux teateau méme temps, I'argument des livres commeudeésur la
nature humaine. De plus, le texte de Casanovameaessi la citation d’'une maxime de Giovenalgdg aliquid
brevibus Gyaris et carcere dignum, si vis esseuadioreprise par Diderot dans sbieveu de Rameaoomme il est
indiqué par B. Capaci dafi onesti ed imperterriti piaceri. Satire liberénin Italia, Rome, Carocci, 2002, p. 72.
3 M. GuderzoCome un angelo triste: il sentimento del «nullaoaghi istante» nella rappresentazione di Antonio
3Céanova in Il settimo splendore. La modernita della malincqrédité par G. Cortenova, Venise, Marsilio, 20073%b.
Ivi, p. 356.
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a Titien (1791-1795) puis réutilisée pour le monatn& Marie Christine d’Autriche
(1798-1805, Figure 11) et donc la persistance tte a@nographie pour représenter le
sentiment mélancoliqu®. La figure de I'ange triste est réitérée ausssdarmausolée
de l'artiste a Venise, réalisé par ses discipledashase de la maquette du monument a
Titien, (Figure 12).

] weh

et L

L’iconographie du génie funebre dans les monumémtgraires de Canova
comme image de la mélancolie montre une évolutimmsde monument a Vittorio
Alfieri (1806-1810) et cette évolution nous la oetvons dans l'art européen comme
iconographie de la nouvelle image de la mélanqoligre du XVIlleme siecle.

Dans le projet initial de Canova, le monument aiehifprévoyait un génie
funébre avec une masque tragique a c6té preésfagita féminine de I'ltalie, qui était
représentée en une pose beaucoup plus désespé&rémsilltat final montre la
disparition de la figure du génie funebre et lans@osition de sa expression dans la
statue de I'ltalie, finalement représentée ave@dae regrettée mais correcte que

Canova avait attribué avant au geénie. Il nous senmbtéressant souligner que

%] est intéressant souligner que I'ange est ptésessi dans une modalité ironique mais toujoérs lia mélancolie
dans la gravur&ime smoking a pipEl761) par William Hogarth (Figure 8).
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manifestement pour l'artiste la représentation @e sentiment était «un perno
irrinunciabile del’lomaggio che Canova intendeveefal grande tragediografdb, en

indiguant dans ce sentiment le sens plus profoerd&xipérience de la mort.

Nous pouvons dire que la femme représentée darie aditude devient
«I'iconographie originale pour cette nouvelle natite ‘douce mélancolie’ typique
du XVIllléme siecle, en connexion avec la mort naissi avec la méditation ou le
désir. Cette représentation de la femme incarmeleeau sentiment de la mélancolie
au XVllleme siécle, avant la Révolution et le Romi&ne, en accord avec la
«féminisation du monde de la peinture qui se dfpdoen France a partir du milieu
du XVIlléme siécles™ . Celui est le sentiment mélancolique comme ildésini dans

l'article de 'Encyclopédieet comme il est représenté dans les tableaux depldos

3" M. GuderzoCome un angelo triste: il sentimento del «nullaogghi istante» nella rappresentazione di Antonio
Canova cit., p. 357.

% G. Faroult«La douce Mélancolie» selon Watteau et Diderot.rBegntations mélancoliques dans les arts en France
au XVlIlléme sieclecit., p. 274.

39 M. Pinette, inMélancolie. Génie et folie en Occidesbus la direction de J. Clair, cit., p. 302.
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Marie Vien (a Douce Mélancoliel758, Figure 4), Louis Lagrenéka(Mélancolie
1785, Figure 5) et dans la statue de Etienne Mawalconetl(a Douce Mélancolie
1763).

Nous pouvons remarquer la ressemblance entre dg@aphie de la statue par
Falconet et celle de [I'ltalie élaborée quelqueséasnaprés par Canova pour le
monument a Vittorio Alfieri, et retrouver cette rmmgraphie aussi dans un portrait de
Thomas Gainsborough de la méme périoklies( Douglas 1784, Figure 3): nous
pouvons conclure, donc, que cette iconographieuaet retentissement au niveau
européenne, en incarnant d'un point de vue aristicce «plaisir cognitif
mélancolique» “*° que nous avons remarquer dans Réveriesde Jean-Jacques
Rousseau au niveau littéraire.

Nous aurons une nouvelle déclination de la doudamnélie mais veinée de la

sentimentalité romantique déja a partir du débusidale suivant, comme représentée

%0 G. Faroult«La douce Mélancolie» selon Watteau et Diderot.rBsgntations mélancoliques dans les arts en France
au XVIlléme sieclecit., p. 281.
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dans les deux tableaux de Francgois André VindesmtMélancolie 1801, Figure 6) et
de Constance Charpentidra( Mélancolie 1801, Figure 7) qui montrent la figure
féminine plongée dans un paysage avec les tonalié@sntiques comme «refuge
voluptueux dans le chagrirt.

Aussi dans les tableaux de Canova nous retrouvanegdrésentation de la
mélancolie liée aussi au c6té du plaisir et durddsns la figure de Psyché. Dans le
tableauAmore e Psich€1789-1794), peint de Canova aprés le groupe etbrma
I'ceuvre est envahie de «un senso di languido enotizagamente sfuggente e quasi
malinconico »** . Dans ce cas, la thématique funébre est prise sariaison avec
'amour, ou bien avec I'attraction érotigtfequi sauve de la mort.

En voyant le tableau de Antonio Canova, mais das®alisation en marbre, il
nous semble intéressant souligner sa liaison aargst I'article Jouissancede
I"Encyclopédie la représentation démore e Psicheproposée de lartiste italien
montre I'attraction érotique «struggente e inaedi»** unie a la thématique funébre
et, dans ce cas, il est intéressant souligner'maeadgraphie de I'ange change de celui
qui est le témoin et le sentiment méme du trépasa qui sauve de la mort a travers
la puissance de I'éros. Le tableau, méme si présartunes imperfections par rapport
a la statue en marbre, projette la scene dansniexte plus animé ou la lumiere et le
paysage semblent participer avec leurs nuances etouvement des arbres a la
narration, en placant cette ceuvre dans une «poetioalassico-preromantica® ,

différemment du groupe statuaire, qui donne unaesgion de fixité plus intense.

“1 G. Faroult«La douce Mélancolie» selon Watteau et Diderot.rBsgntations mélancoliques dans les arts en France
au XVlIlléme sieclecit., p. 281.

“20. StefaniCanova pittore: tra Eros e Thanatddlilan, Electa, 2004, p. 48.

3 || est intéressant relier le tableau de Antonio @anavec la représentation de la mére supérieuaiee-Eutrope
dansLa Religieus€1780) de Denis Diderot. L'effet de 'attirance#que dans ce dernier cas cause la mort,
contrairement que dans le tableau, et la jouissar@ancolique de la «sensuelle mére supérieureg€setSuzanne
ou la liberté in C. Cusset,es romanciers du plaisiParis, H. C. Editeur, 1998, p. 89) se transfoemenélancolie
amoureuse — ou bien en hystérie — soit dans l@peage de la mére supérieure que de celui de SHidigse, comme
il est décrit dans le roman. Il s’agit de la méhéei exprimée par Diderot dans I'artidleuissancele I'Encyclopédie
liée dans ce cas a la mélancolie amoureuse etsin l§’agit de la «loi de la nature (...) : Did¢est clair: il s’agit de
la liberté du corps, de la nécessité de satisfastinct sexuel afin de ne pas devenir fou» (Qs€etSuzanne ou la
liberté, cit., p. 96) comme il arrive aux deux personnatiesoman; dans le cas denore et Psiché s’agit de satisfaire
I'instinct sexuel pour ne pas mourir.

0. StefaniCanova pittore: tra Eros e Thanatasit., p. 50.

*vi, p. 52.
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Finalement, nous pouvons conclure ce parcours\wergde sentiment de la
douce mélancolie, qui selon nous incarne la raliggigon positive de la mélancolie
noire des siecles précédents et ‘apprivoisée’gmtimieres. Nous avons remarqué sa
présence soit dans les arts que dans la littératudéVvilieme siecle et dans différents
pays européens, en ayant relié sa présence icqiigua soit au paysage que a la
figure humaine et retrouvant son expression awssi\eau littéraire.

Il ne faut pas oublier, quand méme, que la coexcs avec le visage noir de la
mélancolie — que nous avons remarqué dans ce depaétie du travail — est présent
pendant tout le siecle, jusqu’a quand la mélanamiegrine reprendra le dessus sur la

douce mélancolie : nous serons, alors, déja daRerantisme.
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Appendice iconographique
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Figure 1 - Francois BoucherJeune berger dans un paysage,
1745
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Figure 2 - Jean-Honoré Fragonard e jardin de Villa d'Este a Tivoli 1762
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Figure 3- Thomas GainsboroughMrs. Douglas 1784
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Figure 4 - Joseph Marie Vier,,a Douce Mélancolie 1758

Figure 5 - Louis Lagrenéel a Mélancolie 1785
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Figure 6 - Francois André Vincent,La Mélancolie 1801

Figure 7 - Constance CharpentierLa Mélancolie 1801
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Figure 8 - Albrecht Durer, Melencholia I, 1514
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Figure 10 - Antonio Canova,Testa di genio funebrel789
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Figure 11 - Antonio CanovaMonument funéraire a Marie Cristine d’Autriche1805
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Figure 12 - Monument funéraire de Antonio Canova, Elise de’ Frari a Venise
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Figure 14 - Thomas GainsboroughRomantic landscapel 783
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Figure 15 - Thomas GainsboroughThe market Cart 1786
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